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La education 

por 

Pudimos haber imaginado una controversia 
entre emisoras comerciales y emisoras educativas. 

Pero es un tema algo gastado, que se habria resuel- 
to en liricas declaraciones y en mutuas acusaciones, 
sin mayor trascendencia para la practica de las emi¬ 
soras educativas. En cambio, situamos el tema de 
la controversia al interior de lo que es hacer hoy 
radio educativa con sentido de lo popular. Como 
concebir lo educativo sin violentar la especificidad 
del medio radio y, por el contrario, potenciando 
sus caracteristicas al servicio de lo popular. 

Asi, esta controversia no es una disputa acade- 
mica medieval. Es un encuentro y desencuentro de 
opiniones y experiencias sobre caminos reales, pro- 
venientes de gente que los ha andado y desandado 
y que sigue haciendolo. 

Sujeto y tema de la controversia es Jose Igna¬ 
cio Lopez Vigil, productor y formador de larga tra- 
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radio como medio de comunicacion no 
tiene ningun valor ni posibilidad para la 
education. Aunque sea una tesis tin po- 
CO vie fa, hay gente que todayia la man- 
tiene con mucha seriedad. Se a fir man 
en que la radio es un medio impersonal, 
unidirectional , unisensorial; que por 
tan to esla antitesis de cualquier proce- 
$o educativo, j Que dirias tu al respecto? 
JOSE IGNACIO: Creo que esa caracteri- 
zacion de la radio como medio unidirec¬ 
cional, unisensorial, tiene solo parte de 
razon, Por supuesto, en America Latina 
muchos educadores populares se han de¬ 
sen can ta do de la posibilidad educativa 
de, la radio, y hay todo un movimiento 
en los setenta por preferenciar los me- 
dios grupales buscando mas participa- 
cion, mas di&logo, un proceso educativo 
mas bidireccional, lo cual tambien es co- 


Sin embargo, me parece que muchos 
de los que han pasado a los medios gru¬ 
pales o que han desestimado la posibili¬ 
dad educativa de la radio lo hacen por 
no saber como utilizar este medio. Yo 
he visto en America Latina muchas ex¬ 
periencias de combinacion de: medios 
grupales con-el medio masivo radio que 
muestran una enorme potenciacion mu- 
tua. Pero sin siquiera buscar este tipo 
de combinaciones, creo que al interior 
mismo del medio radio hay tambien su- 
ficientes experiencias -no teorias, tal 
vez, pero si suficientes experiencias- que 
muestran el valor educativo de la radio. 
Cuando caracterizamos la radio como 
medio vertical, estamos echandole ma- 
no a una definicion clasica que no se co- 
rresponde a las practicas reales que ya 
se han hecho de educacion popular a 
i tr«v|? de la iadio.. 


dio tiene potencial educativo, en todo 
caso esta habria quedado comojiarien- 
te pobre frente a la televisidn. Asi que 
en cualquier caso seria un medio en de- 
cadencia, jo no? 

JOSE IGNACIO: Creo que la radio no 
con la television. Muchos han ei 

taKMjibj# .......... 

dentro del campo educativo, pero hay 
tambien otros que han hecho lo contra¬ 
rio: que la radio deja un espacio mucho 
mas amplio a la imaginacion, y la imagi¬ 
nation es basica en todo proceso educa¬ 
tivo. En todo caso. creo que es una dis- 
cusibn un poco esteril para nosotros, 
cuando en nuestro continent? sigue sien- 
do mayoritaria la incidencia de la radio 
respecto a la television en las capas po¬ 
pulares; la radio sigue siendo no el pa- 
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yectoria en el campo de la produccion radiofonica 
educativa y popular. Jose Ignacio no tiene pelos en 
la lengua, habla con conviccion, urgencia y pasion. 
Ademas, CHASQUI deliberadamente planted pre- 
guntas provocadoras con el animo de obtener res- 
puestas indiscretas. Reaccionan ante el Ana Maria 
Rodino, Helena Pinilla, Esmeralda Villegas, Jose 
Cabanach y Pedro Gonzalez-Llorente. Participaron 
en el Curso Especializado de Radiodrama dictado 
por Radio Nederland en CIESPAL, en Quito, y to- 
dos son “hacedores ” de radio educativa. Eduardo 
Contreras Budge entrevisto a Jose Ignacio, y este 
no estuvo presente ni tuvo derecho a replica en la 
conversacion colectiva que preparo y coordino Ro¬ 
nald Grebe Lopez. Por razones de espacio, 
CHASQUI tuvo que recortar temas e intervencio- 
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De izq. a der.: Esmeralda Villegas, Jose Caba¬ 
nach, Ana Maria Rodino, Helena Pinilla y Pedro 
Gonzalez-Llorente. 


JOSE CABANACH (Bolivia): La radio 
tiene una forma de ser tal que si se la 
violenta, si se hace otra cosa, deja de ser 
radio. Y aqui viene un problema de 
quienes trabajamos en sistemas de ense- 
iianza formal por radio: corremos el 
riesgo de violentar ese sistema, ese meto- 
do de la radio. En Bolivia hay emisoras 
que estan trabajando en educacion for¬ 
mal a distancia para adultos; algunas de 
las emisoras aplican el sistema de la cla- 
se: el profesor explica la leccion por ra¬ 
dio, lo que interesa solamente a los 
alumnos inscritos en un curso y a los 
que se les ha dado previamente unos fo- 
lletos que ellos van siguiendo a traves de 
las explicaciones radiales. En Santa 
Cruz de la Sierra hemos visto la necesi- 
dad de cambiar un poco el sistema y de 
no ofrecer solamente clases como tales; 
sino pequeiias revistas radiales que pue- 
dan ser seguidas por los alumnos pero 


tambien por quienes no lo son. Eso si, 
aplicando toda la metodologia de ense- 
iianza, pero tomando muy en cuenta el 
medio radio. Es una experiencia unica 
que recien sq esta implementando pero 
que resulta de aiios de experiencia. Las 
demas emisoras educativas siguen con 
sus sistemas. La nuestra era la unica 
emisora que seguia exactamente el siste¬ 
ma ECCA.(CH: Emisoras Culturales Ca- 
narias, origen del modelo). 

ANA MARIA RODINO (Argentina): Lc 
que hay que tener claro es primero que 
medio estamos utilizando; lo educativo 
viene despues. En cualquiera de los me- 
dios podrfamos plantear posibilidades y 
recursos que se nos ofrecen y tambien 
obstaculos o If mites. 

Creo que la clave esta en potenciar las 
posibilidades de cada medio y salvar sus 
limitaciones. Otra posibilidad importan- 
te es trabajar con la combination de los 


medios. Pero hay otro aspecto: general- 
mente se suele plantear que medio se es- 
coge, con un balance cuidadoso de pros 
y contras de cada uno. Pero no siempre 
podemos elegirlo,y en lugar de partir de 
una selection de medios un poco artifi¬ 
cial y teorica, hay que ponerse frente a 
las posibilidades reales. 

A mi me preocupa tambien que pasa en 
el caso de la educacion formal. Jose Ig¬ 
nacio nos lanza un monton de desafios, 
entre otros, que no podemos seguir ha- 
ciendo la clase tradicional, y que ademas 
debemos pensar siempre en terminos de 
audiencia abierta, por que la radio es un 
medio masivo. Cuando esto queremos 
aplicarlo a una educacion formal, se sue- 
len encontrar grandes problemas: por 
ejemplo, con los docentes, que estan 
acostumbrados a una manera de hacer la 

pasa a la pag. 47 
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riente pobre, sino el pariente de mayor 
convocatoria, de mayor penetraclon. 
En ese sentido, el primer argument o pa¬ 
ra la eleccion de la radio en la educacion 
popular responde a la masividad del me¬ 
dio respecto a otros de menos alcance. 
CH.: En America Latina hay una proli¬ 
fer a cion enorme de emisoras radiates, 
Muchas se autocalifican de populares, en 
el sentido que ilegan al pueblo' y res- 
ponden a do que este quiere\ 

JOSE IGNACIO: Muchas voces se ha en- 
tendido por “radio popular ** una especie- 
de popularizacion o de dtvulgacion de la 
comunicacioh radiofonica tradicionalv 
como si la radio popular fuera una espe¬ 
cie de hermana menor de la radio profe- 
sional. Esto hay que romperlo: No so¬ 
fties parientes, sino enemigos. Es decir, 
hay una confrontation, un antagonismo 
entre la radio popular y la radio tradi- 
cional: a nivel de objetivos, de produc- 
tpres, de metodologias, de production. 
Si nos inleresa precisar bien la popu- 
laridad de la nueva radio, de la radio 
nuestra, es para definirla como proyecto 
autdnomo respecto al modelo tradicip- 
nal de radiodifusidn y per autonomo, 
frontalmente antagonico. 

CH.: Hay definidones ideologicas, teori- 
cds y practicas de lo que es una radio 
popular. Se definiria por su compromi¬ 
se militante con el proyecto histdrico 
papular. A bora, i como se traduce esto 
en la programacidn? Par un ladof en la 
pro testa, la denuncia, y el Man to verbaH- 
zados; por afro, en solo difun dir music a 
‘comprometidaf can clones pro testa. V 
asi edda kora, cada dva y 'Va por ahi la 
cosa , si se quiere ser de veras popular? 
JOSE IGNACIO: Creo que es un error 
de muchos educad ores populares que so - 
mos rnueho mas impatient es que el 
pueblo al cual servimos y seguimos in- 
doctrinando, manipulando: donde antes 
se anunciaban jabones o refrescos ahora 
se anuncia revolution, pero seguimos 
eon la misrna metodologfa verticalista, 
impositiva. Se Gambia el contenido, pe- 
to no se cambia ni la metodologia (par- 
ticipativa, dialogal) ni lo que yo eonsi- 
dero fundamental en lo popular, que es 
ei cambio del product or, 

Hay que cambiar al productor de 
esos contenidos: ^quien hace la protes- 
ta, la denuncia? Allf es donde se de¬ 
cide lo popular de un programa y de una 
programacion. Hay muchfsimas expe- 
riencias de radios miiitantes superagresi- 
vas en su forma y su contenido, con una 
llnea ideologic a muy tiara y, sin embar- 


rectivas porque los productores siguen 
siendo los profesionales, los portadpres 
del saber (sacado de las aulas de la uni- 
versidad o de grandes estudios), los que 
ahora indoctrinan al pueblo con la mis¬ 
ma metodologfa vertical, cambMndole 
simplemente los contenidos. Creo que 
por alii no va el camino, creo que se tra- 
ta de cambiar el productor. 

CH.: Pero cambie o no el productor , y va 
a ser solo denuncia? Muchos ban plan- 
teado -vivenciado- que los propios secto- 
res populares tambien quieren tener sus 
alegrias y su vida cotidiana reflejadas en 
la radio y no solo el llanto, la denuncia 
verbal permanente . 

JOSE IGNACIO: Bueno, en el cambio 
del productor vamos a descubrir ese ba¬ 
lance o de una programacion que toma 
no solo aspectos agrios de la vida, no so¬ 
lo los aspectos de reivindicacion, basicos 


Hay una confrontacion , 
un antagonismo 
entre la radio popular 
y la radio tradicional 


en una programacion popular, sino que 
toca todos los aspectos de la vida. 
Cuando definimos la radio como medio 
masivo, esa masividad no solo pasa por 
una audiencia abierta, no solo pasa por 
tocar a muchos sectores populares a los 
que se dirige la emisora. Entiendo que 
la masividad pasa tambien por tocar to- 
dos los aspectos de la vida, las alegrias y 
las penas. 

Cuando una radio solamente esta en 
plan de protesta, en plan reivindicativo, 
o cargando la programacion con progra¬ 
mas supuestamente educativos, se pierde 
de vista la enorme variedad que hay en 
la vida de una persona, aspectos que van 
desde el entretenimiento mas ton to lias- 
ta el compromiso mas serio. Todos esos 
lados de la vida que tocan a lo emocio- 
nal, lo afectlvo, el descanso, la alegria, 
el dolor, la fiesta (y que toca tambien, 
por supuesto, la lucha organizada para 
cambiar las cosas) forman parte tambien 
de la definicion de masividad en una ra¬ 
dio popular, Y en eso el pueblo nos en- 
sena una paciencia, una sabidurfa, una 
relativizacion de muchos apresuramien- 
tos y de muchas impaciencias de los 
educadores populares. 

He conoeido emisoxas muy radicales, 
muy buenas, muy comprometidas en la 


programacion tenfan 14 de programas 

por los “ profesionales ” y, por cierlo, 

dos en linea dura y militante. Yo creo 
que la primera militancia de un comuni- 
cador o de un educador popular, es de¬ 
jar que el pueblo milite, es hacer que el 
pueblo liable; que produzca conocixnien- 

CH.: Veatnos la programacion educativa 
en una radio popular. Mas alia que sea 

res . y par benevolo que sea , existe la ere - 
ciente sospecha que son programas abu- 

iniento en aras de un fin educativo? la 
educacion radial, sobre todo la mas for- 

aburrir para educar? ; t Acaso sirve en- 
tonces? 

JOSE IGNACIO: La enfermedad ndme- 
ro uno de nuestros programas educati- 
vos es el aburrimiento. No sou progra¬ 
mas radiofonicos -porque no respetan el 

can a nadie, porque no se escucha. Creo 
que este problems lia llevado a muchos 

geros, buscando mayor participarion y 
didlogo, p ero p o sib lemen t e r epit ten do el 
aburrimiento a niveles pequehos, que 

ductores de radio educativa es la pesa- 
dez, el aburrimiento, Piensan que por 
radio pueden repetir el nrismo rollo que 
se largan en un salon de clase. Pero, cla- 
ro, en un salon de clase tu, por lo me* 

naTa h^Tstr^ En radio tu no vesna- 
da. En radio simplemente recibes una, 

tora soltando un rollo educativo, Y esos 
I porque}ieutro:d^ 

cursos, efectos de sonido, musica, len- 
guaje grafico, que se tendrfan que utili- 
zar. Pero ni siquiera eso utilizamos, 

CH.: Obviamente , tu crees que la educa¬ 
cion radio,fonica no puede ser aburrida 
si se quiere que sea educacion . Veamos 
entonces como, porque ahi esta el pro- 
blema . 

JOSE IGNACIO: ;,C6mo hacer que esas 
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de la radio, sino que sean clases radiofo- 
ideas, educacion radiofonica? Yo creo 
que el desaffo es dramatizar la informa- 
cion, dramatizar los oontenidos educati- 
vos, Hay que traducirlos a formates 
dramaticos, radioteatralizados, sociodra- 
matizados, incluvendo recursos musica- 
les, efectos de sonido, un tipo de lengua- 
je realmente radiofonico y popular. E$to 
es un desafio, porque la rutin a, adernas 
de la falta de tiempo o de capacitacion, 
suelen ganarle la pelea a los productores 
de la radio educativa. 

/Jp tl n segundo elemento basico en esta 
traduccion al lenguaje radiofdnico de los 
oontenidos educativos es el humor. El 
abur rumen to viene porque ni hacen llo- 
rar, pero tampoco hacen reir a nadie. 
Son programas insipidos, incoloros, ino- 
doros; son programas que no logran cau- 
tivar a la audiencia que no est£ matricu- 
lada, pero tampoco logran retener en el 
dial a los alumnos que siguen esos cur- 

pu£s de trabajar toda la Jornada, tener 
que soplarse una clase de estos de una 

hablando conceptualizaciones y sin nrn- 
gun humor? Pienso que el humor es 
clave en toda pedagogia, y mucho 
nils en la ped&gogia de adultoS. Siem- 
pre esta el viejo refran de los abuelos de 
que la letra con sangre entra. Es menti- 
ra; La letra entra con risa. La educacion 
popular pasa mucho par la risa, per el 
humor. No es casual que nuestro con- 
tinente tail o prim ido tenga toda una re- 
sistencia de fiestas, de piearesca, precisa¬ 
mente para poder sobrellevar la carga de 
esa misma opresion. Claro, ese humor 
no es hacer tres o cuatro chistes -y mal 
pegados- dentro de una clase aburrida. 
El humor es todo un estilo, toda una 
manera de enfocar la cosa, de simpatizar 
y empatizar con el oyente, 

CH.: Esta despreocupacion par el abu 
rrimwnto , y .no tendri que vet con una 
actitud similar respecto a la audiencia 
abierta? El hecho es que inicialmente 
se parte con una notion de la radio Ue- 
gando a audiencias cautivas (literalmeri¬ 
te cautivas): los pequenos grupos , la 
misma nocion de escuelas radiofonicas, 
etc . Lo que vemos en varias emisoras 
educativas populares es una grave des¬ 
preocupacion por el potential de au- 
diencia abierta, En algunos casos encon - 
tramos que la radio dice “si, tenemos 
una audiencia abierta muy grande ” y pa- 
*$an a definirla en terminos del area de 
cobertura radial Asi, toda persona, des- 
de bebitos hasta moribundos, es parte 
de esa monumental audiencia abierta. 
Pero si uno insiste en quanta gente efec- 


tivamente escucha, rata vez habrd un da- 
to fidedigno, y se van al otrq extrema, 
es decir, no pueden sino reducir de, di - 
gamos, unas doscientas mil personas fab 
samente 'potentiates, a no mas de qui- 
nientas o mil personas que estdri ejecty 
vamente controladas, porque siguen ah 
gunos cursos. iTu trees que realmente 
hay desaprovechamiento o desconoci- 
miento de este potencial de audiencia 
abierta , o es masbien una option delibe- 
rada para favorecer el seguimiento gru- 
pat e interpersonal, y contra la masifica- 
cion y la impersonalization ? 

JOSE IGNACIO: Creo que tocas uno 
de los problemas mas graves de las ra¬ 
dios educativas; El famoso ' conflict o no 
resueito todavfa entre audiencias abler- 
tas y audiencias controladas. Ya a rm 
esa palabrita de audiencias “controla- 
das '’ me da un poeo de sospecha en tan¬ 
to a control; audiencia cautiva me huele 
a cautiverio ; allf hay algo que esta rarp. 
Yo pienso que hay que redefinir la rela- 
cion de esos fres elementos: emisoras, 
grupos mas organizados de audiencia y 
grandes mayor fas o lo que se llamarla 
audiencia abierta. Para mi es un absur- 
do, un desconocimiento del medio el di- 
rigir una programacion o tin programs 
con una audiencia potencial, ponle tu de 
medio millon de personas, dirigirlo a 
grupos cerrados a lo mejor de 20 a 30; 
ni que sean mil personas, 

Creo que es un absurdo, porque se es¬ 
ta vioientando la naturaleza masiva del 
medio, y cuando hablamos de masivo no 
estamos hablando de masificante, sino 
de una audiencia mayoritaria. Se estan 
confundiendo los medios, se esta pen- 
sand o que la radio puede ser una especie 


El humor es todo 
un estilo , toda 
una manera de enfocar 
la cosa , de simpatizar 
y empatizar con el oyente. 


de altopaxlante, una especie de case de 
cursillos o un centre de promo cion con 
una bocina para teledirigir esos cursillos. 
Estos se dan bien para 40 o 50 personas 
en un taller o en un seminario, pero si 
se teledirigen mediante la antena exclm 
sivamente a grupos de radioescuchas 
creo que se violenta la naturaleza del 
medio. 


Con muy biiena voluntad| con el afan 
de apoyar a los grupos organizados , es- 
tas emisoras han perdido de vista la rela- 
cton con sus audiencias. 

Cuando hablamos de que la emisora 
tiene que fortalecer a los grupos organh 
zados, ese fortalecimiento no es tanto 
que la emisora dirija programas a grupps 
pequenos, dejando descolgada y olvida- 
da a la gran mayona. No, precisamente 
alii es don de entra en jnego el concepto 
de un nueyo productor. Es decir, forta¬ 
lecer a esos grupos organizados no con* 
siste tanto en dtrigirles programas a 
ellos, sino en hacer que ellos sean los 
nuevos productores, en brindarles la 
fuerza del medio de comunicacion para 
que ellos hablen a las grandes mayorias 
a trav^s de la emisora. 

Alii pienso que esta la inversion de 
un medio popular: no tanto en dirigirle 
programas a audiencias controladas y re- 
ducidas, sino en hacer que esas audien¬ 
cias, esos grupos mas concientlzados, 
con un nivel de otganizacion mayor, se 
proyecten a las grand es mayorias a tra- 
ves de la fuerza masiva de un medio dv 
comunicacion que uno pone en manos 
de ellos con un proceso de capacitacion, 
naturaimente, y con una orientacion 
t^cnica, porque tampoco es el populis- 
mo de entregar sin mas un microfono 
o una programacion al primer dirigenfe 
que venga a hablar, 

CH.: Con esto nos asaltan dos dudas. 
La prim era es el caso de los programas 
educativos. Precisamente lo que alega- 
ran los propulsores de programas educa¬ 
tivos mas formales es que efectivamente 
dirigen sus clases a alumnos los males 
esperan una serie de requisites formqli - 
zadores del proceso: inscription , segui- 
mientb regular, deberes, exdmenes, acre*< 
dilation del estudio, Y claro esta, este 
proceso educativo mas formal no es pa¬ 
ra tddos, ni para audiencia abierta, sino 
para un grupo que quiere el rigor de es- 
tudios acelerados de equivakneia. Lo 
que tu planteas parece demagogico o, 
en el mejor de los eases, es re spue static 
otro asunto, no a la cuestion de brindar 
explicitamente education format : 
JOSE IGNACIO: Si, es mas problematic 
co el que los alumnos sean productores 
de eonoeimiento para los mtsmos alum¬ 
nos; Es mas complicado porque esos 
alumnos no manejan la informacion que 
supuestamente debe darse a traves dpi 
programa educativo de aifabetizacioh, 
de primaria, de educacion basica. 

Pero me parece que sigue siendo va- 
lido el principio de que la radio es Un 
medio masivo y por lo tanto su audien¬ 
cia tiene que ser una audienefe masiva, 
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El desafio tendria que ser el que esos 
programas educativos fotmallzados (pot 
ejemplo, el sistema ECCA) que a lo me- 
jor se dirigen a quinientos o a mil alum- 
nos, sean de tal manera interesantes, ra- 
diofonicamente validos, dramaticos (en- 
tendieiido por dramatico el lenguaje 
propio de la radiodifusidn) que intere- 
sen a los no matriculados, a las amplias 
audiencias que no tienen ningtin esque- 
ma o cartilla alfrente, no estan matricu¬ 
lados, que ni stquiera les interesa educar- 
se por la radio* Deben ser programas en- 
tretenidos. Y esto es posible hacerlo, 
porque hay muchas experiencias que ya 
lo hail hecho: lian cautivado, no en el 
sentido de cautiverio sino de entusias- 
mo, de audiencias muy grandes* Des¬ 
pues, por X razones se ha ido regresando 
a la rutina y al aburrimlento. Pero es 
posible hacerlo. 

€11.: La segunda duda es respecto a en- 
tregar el microfono a grupos populates. 
Hay gente que quizd con un paternalist 
mo sutil (y a veces hasta mal intenciona- 
do) dice ; “ bueno, le damos entonces el 
microfono a los grupos populates para 
que se expresen sin mas, y alii ya ten- 
dremos radio popularY en muchos 
cases lo seguiran con un " \vean, yo les 
dije!” cuando los grupos populates no 
logren dominar completamente el me¬ 
dio . Es decir ; se les deja indefensos an¬ 
te la complejidad de la produccion ra¬ 
dial y luego se dice “iven ustedes?: los 
grupos populates todavia no estan listos, 
debemos seguirlos guiando, etc ," 

JOSE IGNACIO: Sf, creo que una entre¬ 
ga sin mas de los microfonos, de los pro¬ 
gramas o hasta de la programacion, seria 


No se trata de enviar 
a los dirigentes 
o ala gente del pueblo 
a sacar un master o 
un titulo en 
comunicacidn social. 


un populismo, un basismo barato. Y es¬ 
to por dos razones: primero, porque hay 
todo un proceso de aprendizaje, de ca- 
pacitacion para dominar la tecnica de 
produccibn radiofonica. Esto no se 
aprende asi no mas. Hay todo un proce¬ 
so para lograrlo. Por supuesto, hay que 
aprender tecntcas de produccidn popu¬ 
lar, es decir, no valen los mismos mode-. 
los de production de la radio traditio¬ 


nal. O sea, cuando hablamos de la com¬ 
plejidad de la tecnica de la produccion 
radial no me refiero yo a una especie de 
tecnicismo o seudo-profesionalismo de 
la radio tradicional. Pero no cabe duda 
que hay que aprender a hacer un argu- 
mento, hay que aprender a manejaruna 
entrevista, o a conducir un audiodebate. 
Esto no se aprende por nacimiento sino 
por practica, por repetir practicas, por 
eyaluar prdcticas. 

Pero en segundo lugar, seria un error 
el dar el micro asi sin mas, porque el 
misnio pueblo ha introyectado, ha ma- 
mado la ideologfa dominante . Ella esta 
latente, ferm enta en el interior del 
oprimido, de tal manera que cuando el 
pueblo toma la paiabra muchas veces es¬ 
ta sacando fuera los mismos criterios 
eonsumistas, la misma ideologia que tra¬ 
ta de combatir. Entonces, no es sin mas 
que se pueda entregar el microfoiio al 
pueblo. 

CH.: Entonces tit vas a defender la idea 
de capacitacion, tanto tecnica co mo 
ideol&gica: yPero quien capacita al ca - 
pacitador, como capacita este capacita- 
dor sin imponer sus cqncepciones tecni - 
cas, y sobretodo las ideologies? 

JOSE IGN ACIO: Vamos por partes. Si, 
sin duda esto supone un proceso de ca¬ 
pacitacion. Pero no se trata de enviar a 
los dirigentes o a la gente del pueblo a 
sacar un Master o un titulo en Comuni- 
cacion Social, Es un proceso muy hu- 
milde, muy sencillo: hacer, revisar lo he- 
cho, volver a hacer, volver a revisar, me¬ 
ter la pata una, dos y cuatro veces.. ,. y 
volverla a sacar; es ir a todo un proceso 
de capacitacidn desde la practica, desde 
la produccion para que ellos vayan stem 
do mejores productores de radio, para 
que manejen mejor las tecnicas radiofo- 
nicas, y para ir tambidn decantando to- 
da la ideologia contraria que se ha filtra- 
do en nuestros esquemas de pensamien- 
to, en nuestra manera de ver al mundo y 
de accionar sobre el mundo, 

Yo si creo tambidn que en e$e darle 
el mierbfono al pueblo, tenemos tam- 
i>Mn una sene de conceptos, preconcep- 
tos, prevenciones. A nivel de lenguaje, 
por ejemplo, cuando nno entrega el mi- 
crofono al pueblo, nosotros los cultiva¬ 
tes, los de un lenguaje pulido, nos sor- 
prendemos y nos choca el lenguaje aspe- 
ro, crudo, muchas veces ineorrecto, in- 
coherente del pueblo -incoherente desde 
nuestra coherencia cultural, chabacano 
desde nuestro lenguaje urbano. .. 

Asi co mo el pueblo requiere todo un 
proceso de capacitacion para dominar la 
tecnica y definir mejor sus ideas, tam- 
bi€n nosotros los productores dizqiie 


profesionales necesitamo^ um capacita¬ 
cion para coraprender esa voz popular. 
Nosotros necesitamos tambi6n una capa¬ 
citacion, una recapacitacion, un reciclaje 

lar de producir, y para saber entender el 
lenguaje del pueblo, 

Muchas veces he visto productores 
profesionales que acaban sumamente in- 
satisfechos de las producciones popula- 

U|§! en;latqueijlo-- tecni^y:sta sfe' ^'s bfjjjgl.. 

dado, pasa a un segundo piano; en don- 
de hay otra manera de armar el argu|| 
mento en un radioteatro, en donde hay 
otra manera de interpretar los actores, 
en donde hay formates distintos a los 
que a nosotros nos gustarian, en donde 
la noticia no es objetiva: esta comenta- 
da, y comentada muy intencionalmente. 
Y a nosotros, con todos nuestros esque¬ 
mas de produccion tradicional, nos sor- 
prende, nos choca, y tratamos de do- 
mesticar nuevamente al pueblo, Yo 
creo que nosotros tambi£n tenemos que 
sometemos a un proceso de capacita¬ 
cion para aprender. Y esto a partir del 
nivel del lenguaje. Nos choca enorme- 
mente el lenguaje popular y no lo com- 
prendemos, ^verdad? Responde a otra 
cultura; tenemos otras palabras para ex- 

pueblo se exprese segun los criterios 
tScnicos e ideologicos que nosotros uti- 
lizamos. 

Entonces, ni populismo de dar sin 
mas el microfono al pueblo, sino todo 
un proceso de capacitacion popular, Pe¬ 
ro recalco al misnio tiempo que tampo- 
co nosotros estamos exentos de ese mis- 
mo proceso de capacitacion, 

CH.: Memos visto casos de algtmas ra¬ 
dios culturales y populates que entien - 
den que elrescate cultural , la “elevacidn 
cultural” de los sector es populates se 
traduce en una entrega de la cultura 
“culta”, Asi, transmiten operas o un 
concierto comentada mediante la lectu¬ 
re previa de lo que puede estar en la ca- 
rdtula del disco o en algun folletito o 

send entonces una elevacidn y hasta un 
rescate de lo cultural Es un rescate de 
las garras de la mitsica chabacana, poptt- 
lachera; es un rescate del gusto estetico 
atroflado , iQue te parece tal posicton? 
JOSE IGNACIO: El rescate pasa mucho 
por una especie de metodoiogia negati- 
va. Mas que dar cosas, mas que tras- 
plantar cultura se trata de quitar blo- 
queos, quitar “autodesprecios” que tie- 
ne el pueblo respecto a $u misma cultu¬ 
ra, fruto evideniemente de tantos ahos 

;hacerle 

tura, que cuando mas puede tener ei 
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nombre de folclore. Bach y Beetho- es medio incomprensible en su letra pa- Y en otros talleres de locucion, los 
ven, en cambfo, hunca serfan folclore. ra el campesino. locutores que ya vienen con su carnet de 

Una fiesta india se cataloga en el mejor Pienso que es, por resumir, una via locutor, que han hecho sus cursos de lo¬ 

de los casos, con una especie de conmi- negativa de dejar hacer, de permitir, de cucion, estan de tal manera conditional 
seraclbn, como folclore. Yo creo en- dar entrada y de conducir, comadro- dos, estan de tal manera afectados en 

tonces que el rescate pasa mucho por near, ayudar a parir a esos musicos po- su voz, en su lenguaje, en su construe- 

esa via negativa de abrir puertas para pulares, a esas expresiones populares cion sintactica, en su entonacion, que el 
wn«^ , trtfbitfo'con eBos, mh que ensefiar 

mo se va construyendo una nueva ma- cer, consiste en deshierbar el campo, en 

nera de expresidn musical. desbloquear; y se le va a uno cantidad 

CH.: Alguna gente planted que es real- de tiempo en desbloquear esas falsas 

rnente una for tuna para las emisoras ideas de lo que debe ser un buen locu- 

educativas culturales y populares, que tor, de lo que debe ser un buen profesio- 

no hay an estado desde el inicio comuni- nal de la comunicacion. 
cadores profesionales orientando y con - que se debera esto? Yo creo que 

duciendo la pro grama cion. iComo ves a todos los preconceptos, al falso profe- 

^§ sionalismo y, tambien hay i que decirio i 
que el pueblo tenga tod a su expresion cion del comunicador profesional que se al que en muchas aulas de nuestras uni- 

cultural en los medios de comunicacion. quiere insertar en estas labor es? versidades y en muchos centros de for- 

Sin puritanismos, sin perfeccionismos, JOSE IGNACIO: Yo en ningun momen- macion en comunicacion social no se 

sin los moralismos tiplcos de nuestra to tratarfa de subestimar el valor que hace otra eosa que traducir d Castellano 

cultura. Esos conciertos de musica cla- pueden tener carreras universitarias en los manuales gringos, traducir practicas 

sica con explication previa creo que no comunicacion, ni muchisimo menos la y modelos de comunicacion tornados 

responden ni a su gusto musical ni a la grandfsima buena voluntad que puedan de fuera, tornados del enemigo, toma- 

larga logran nada. Estoy pensando en tener companeros universitarios que tra- dos del colonizador, y los alumnos pien- 

varias emisoras que hacen esto, que in- tan de hacer comunicacion popular; en san que estan reahnente capacitandose 

cluso hall metido un piano de cola den- absoiuto subestimo eso. Sin embargo, a en radio y no estan haeiendo mas que 

tro del estudio de grabacion para tratar mi la experiencia de los talleres de capa- repetir -y mal repetir muchas veces- el 

de “culiurtzar” y "cultivar" la sensibi- citation que he dado me indlea que los modelo traditional de fuera. Hay que 

lidad del pueblo. Es una especie de co- menos preparados para esta production hacer un replanteamiento de fondo, de 

lonialismo musical inutil. popular son muchas veces los que creen lo que se Hama comunicacion social en 

Pero sin Uegar a esos niveles tan ab- que saben, los que vienen de institutos, nuestras universidades latinoamericanas, 

surdos, uno piensa en tantas emisoras de centros, de universidades. En uno de e inventar desde America Latina, desde 

ep que se toca a Julio Iglesias y no se los hltimos cursos que di, en Puno, Perd, nuestro pueblo, otra manera de hacer 

toca la musica de las chicherfas. Y uno yo dir fa que de los 20 participantes ha- radio, es decir, radio popular, 

se pone a ver cual es la diferencia entre bfa unos 5 o 6 que habfan pas ado por CH.: Recapacitar y descapaeitar’ a los 

este cantante o cualquier otro: Jose una capacitacion profesional de radio, y capacitadores es una enorme tarea que 

Luis Rodriguez, Marco Antonio Mu- en las practicas que hicimos yo creo que tenemos por delante ( .Como ves tu, 

hfz, o el que sea. . , ^Cual es la diferen- ellos eran los que mas invalidos estaban, desde tu experiencia, las prioridades 

cia entre estos cantantes y nuestros gui- es decir, los peores den tro del estilo de en capacitacion de grupos populares, 

tarristas de chichexia, nuestros guitarris- trabajo que llevabamos en el taller. universitarios y otros? i-A que tipos de 

tas de bachatas, como dirfamos en Do- <i,Por que? Primero, porque ya vienen personas le das tu prioridad en la capa- 

mimeana r Bueno, que uno tiene una eon muchos esquemas preconcebtdos, citacion y sod re to do, que tipo de as pec- 

orquesta muy buena y que otro tiene ya vienen con una conciencia de creer tos son los prioritarios en estos momen - 

una guitarra vieja con dos cuerdas rotas. que saben, tienen la idea que ellos ya tos para la capacitacion? 

Tengo una experiencia muy linda alia son profesionales y estan muchas veces JOSE IGNACIO: Bueno, respecto a 
en Radio Enriquillo (Rep. Dominicana): bloqueados para escuchar la voz popu- quien hay que darle prioridad es relati- 

durante dos o tres ahos nosotros mismos lar y para acercarse mas democratica- vamente facil de responder: hay que 

en la programacion eliminabamos musi- rnente al pueblo, para hacer que el pue- darle prioridad a los productores reales 

eas muy de chicherfa porque eso estaba bio produzca, y concretos que tienen en sus manos las 

tan connotado de valores machistas, etc. Igualmente pienso ahora en un taller emisoras educativas, los programas edu- 
Sin embargo, una vez que le dimos en- que tuve en Bolivia, Los companeros cativos. Ellos son los que estan produ- 

trada y chance en la programacion, el venfan ya no de las aulas de comunica- ciendo dfa a dfa con enornres dificulta- 

mismo pueblo, poco a poco, al interior cion social, sino que venfan de ser maes- des los programas altemativos y a ellos 

de su ritmo y de sus letras muy simples, tros, que yen ran de normales, y que eran hay que e Charles una mano en la capaci- 

fue elaborando toda una cancion de pro- profesores por radio: eran los mas inva- tacion. 

testa. Ahora, a unos siete ahos de la ex- lidos tambien para hacer esas clases edu- For supuesto hay que ir enrolando en 
perieneia, uno encuentra ahf las mejor es cativas radio f6nicas; ten fan tal cantidad esa produccion popular tambien a los 

canciones de protesta, que responden de actitudes direetivas, verticalistas, que productores poteneiales, es decir, a mu- 

realmente a la idiosincracia de nuestro te resultaba bien diffcil invertir las reglas cha gente, a muchos dlrigentes, a mu- 

pueblo; las encuentra uno saliendo de del juego, hablar de companero a com- chas personas del pueblo que deben te- 

las guitarras viejas, de la pulperfa, mu- pahero, a traves del micro. Estaban bien ner acceso a la produccion en una nueva 

cho mejor que la cancion protesta que condicionados por su extraccion de radio. 

pueda elaborar un Silvio Rodriguez, que maestros. En cuanto a los temas, a los forma- 

- : C' : ■ -« , v - ^ ;; ; ^ ::: : .. i: ;; r ? * ; .* *; - ; ;• •• ^ ;• ^^ :::: •. ; :;; - •: ;>•••.>;; ; :: - ;• ••.. ::; ; •< :: :; 


Hay que darles prioridad 
a los productores reales 
y concretos que tienen 
en sus manos 
las emisoras educativas. 
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te superior a la nuestra 

Con esto no quiero hacer rringuna 
slmplificacion y ningun pueblismo, pero 
creo que nosotros hemos sido bien de- 

. m&rnmam * Carreras y educa^ 

>s Universitarias, en nuestros profe- 
sionalismos y tenemos que aprender mu- 
cho, muchisimo de la gente. 

Somos nosotros los que tenemos que 


ellos, tenemos que ir donde ellos. 

El deber de una emisora popular es 
un deber de servicio; somos instrument 
tos al servicio de ese pueblo latinoameri- 
cano. Cuando redescubramos esa enor- 
me dimension de nuestro pueblo crece- 
ra en nosotros no solo el respeto, la ad- 
miracion, la simpatia, sino la posibili- 
dad real de invertir las reglas del juego: 
de hacer que sea el .nis.no pueblo el 

i*' &i'\* f % f T z y'■ <•> ?* Vz v - ? -♦ i Z f ** < * 


jugara, corno deciamos antes, alii se de- 
cidira la popularidad de nuestras emiso- 
ras y de nosotros mismos. 
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educacidn y que encuentran impedimen- 
tos en si mismos para realizarla de otra 
forma; tambien con las mismas autori- 
dades educativas. En general hay un 
concepto de asociar necesariamente la 
educacion formal a la clase, tradicional, 
seria, doctoral, solemne, y en muchos 
casos algo obscura tambien. La obscu- 
ridad del discurso es vista a veces como 
sinonimo de profundidad. Entonces 
ahi ya tenemos un conflicto,y tenemos 
que empezar a desplegar el medio y sus 
caracteristicas frente a esos docentes 
formados en un sistema mas tradicional 
y frente a esas autoridades que piensan 
que si se modifica la forma de la clase 
tradicional, se esta actuando en detri- 
mento de la seriedad y el rigor de la 
transmision de conocimientos. En este 
caso, hablo de la experiencia concreta 
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de la Instituci6n en que trabajo que es 
una Universidad que hace educacion 
universitaria a distancia en Costa Rica. 
Pero luego esta el problema de los mis¬ 
mos contenidos. De hecho, en educa¬ 
cion formal a veces tenemos que hacer 
transmision de conocimientos de tipo 
cientifico con rigor y precision, y mas 
de una vez el docente que produce para 
el medio, encuentra en el contenido mis- 
mo una especie de barrera para transmi- 
tirlo de una manera diferente. Pero el 


conocimiento cientifico no tiene que 
ser visto como obstaculo para poder ha¬ 
cer comunicacion popular. Tal vez, el 
problema esta en que somos los produc- 
tores docentes los que no encontramos 
o no sabemos jcomo hacer que este co¬ 
nocimiento realmente se de para que sir- 
va. Si la transmision que hacemos abu- 
rre -y Jose Ignacio llama mucho la aten- 
cion sobre eso- el problema es de como 
lo estamos presentando y por que? 

PEDRO GONZALEZ—LLORENTE 

(Republica Dominicana): Parto de una 
experiencia muy concreta que es la de 
una emisora que tiene 26 ahos de vida y 
creo que eso significa mucho. Son 26 
ahos manteniendo una linea bastante 
coherente. Creo que Radio Santa Ma¬ 
ria, en la Republica Dominicana, ha 
creado una audiencia muy particular 
que se ha ido descondicionando de la 
radio que Jose Ignacio llama tradicio¬ 
nal o comercial, de la radio que se oye 
de fondo como puro entretenimiento 
y ha ido creando un nuevo tipo de 
oyentes que se interesan por otro tipo 
de programas. He notado, por ejemplo, 
que un oyente que nunca ha oido esa 
emisora y que esta acostumbrado a la 
radio tradicional muchas veces le cues- 
ta comenzar a oir ciertos programas, se 
le hacen difidles: ese proceso es largo 
pero es importante seguirlo. 

Durante los primeros ahos la emisora 
era bastante exclusiva en su zona, cu- 
bria mas o menos la tercera parte del 
pais, luego ha ido surgiendo una com- 
petencia muy grande en radio y en tele¬ 
vision, lo que nos ha obligado a ser mas 
creativos para poder competir. La emi¬ 
sora trata de tener una programacion 
muy balanceada que incluye el entrete¬ 
nimiento, y tiene la parte educativa y 
promocional en dos vertientes, la educa¬ 
cion formal y la no formal. En cuanto 
a educacion formal, hay unas escuelas 
radiofonicas que funcionan hace unos 
13 o 14 ahos. Han graduado en este sis¬ 


tema (que nace del sistema ECCA) mas 
de cien mil estudiantes de sexto y de oc¬ 
tavo curso, y mantienen un promedio de 
25 mil a 30 mil estudiantes por semes- 
tre. O sea, que ya de por si la audiencia 
es masiva. No la llamaria cautiva sino 
inscrita, porque solo quien voluntaria- 
mente quiere estudiar y paga su educa¬ 
cion, (muy barata, pero la paga) se ins¬ 




cribe. Se sabe que hay mucha mas gen¬ 
te que Ueva ahos escuchando esas clases 
porque le gustan. Personalmente consi- 
dero que las clases son flojas en cuanto a 
radio; creo que admiten una mejoria 
grande, pero a pesar de to do hay gente 
que oye porque le gust a el tono colo- 
quial, la conversation a dos voces con el 
estudiante, de vez en cuando un peque- 
no socio-drama, algo de musica. 

Creo que el sistema ECCA y los que han 
ido naciendo despues, inspirados en el, 
han. creado algo diferente con esta com¬ 
bination de dos medios: radio e impren- 
ta. Para mi ahi ha surgido algo nuevo 
que creo que merece estudiarse mucho 
mas: un nuevo tipo de lenguaje masivo, 
que ni es radio sola, ni imprenta sola, 
sino que es otra cosa. He trabajado mu¬ 
cho en los folletos de “Puebla para el 
Pueblo ” que mas o menos se han divul- 
gado por algunos palses y he tratado de 
combinar los dos medios y crear un nue¬ 
vo tipo de lenguaje que utiliza los for- 
matos radiofonicos mas dinamicos y tie¬ 
ne el apoyo del papel impreso en manos 
del estudiante. Por otra parte, comprue- 
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bo que la persona que oye el programa 
sin el papel impreso se interesa, porque 
el formato que se utiliza es interesante 
y la persona que recibe el folleto sin el 
programa tambien se interesa, porque 
el folleto tiene un contenido resumido, 
es amieno, comico, con dibujos, etc. 

O sea, se da radio, se da prensa y se da 
una cosa nueva que es un lenguaje dis- 
tinto y que es un folleto que en manos 
del estudiante cobra vida, hay persona- 
jes en el folleto que empiezan a hablar, 
hay un dibujo que se dramatiza, que tie¬ 
ne un significado, hay preguntas que se 
le hacen a los participantes y que des¬ 
pues responden por carta. Surge algo 
nuevo que creo que ha sido poco estu- 
diado. 



Volviendo al sistema ECCA, cuento una 
experiencia curiosa que creo que nos da 
a entender algo de su eficacia. La efica- 
cia no se puede medir solo en la canti- 
dad de conocimientos que adquiere un 
estudiante en un determinado tiempo 
sino que hay otros valores. Por ejem- 
plo: un dia uno de los coordinadores 
que trabajan en la base descubrio que 
varios grupos de estudiantes de lo que 
nosotros llamamos sectores, (son grupos 
que estan alrededor de un maestro local) 
se habian organizado y habian creado lo 
que ellos llamaron “el comite de alum- 
nos' Era para supervisar al maestro, 
exigirle al maestro el cumplimiento en 
cuanto a conseguir los esquemas, las reu- 
niones semanales, etc. Entonces nos di- 
mos cuenta que el sistema de las escue- 
las estaba aglutinando grupos nuevos y 
que de estos grupos iban naciendo luego 
organizaciones campesinas, clubes de 
amas de casas, clubes de jovenes. Descu- 
brimos poco a poco que las escuelas sa- 
can a la persona del individualismo, de 
su casa, los van reuniendo para estudiar 
y de ese grupo nacen otros que tienen 
otras finalidades dentro de la comuni- 
dad. Creo que es un valor muy grande. 
No es solo el aprender a suniar, a restar 
o el aprender a escribir (que tambien 
lo tienen) sino que se van organizando 
y toman iniciativas de organizaciones 


nuevas que nosotros ni siquiera habia- 
mos pensado que existieran, las descu- 
brimos y entonces las estamos fomen- 
tando porque son interesantfsimas. 
Otra cosa que descubrimos, fue que los 
estudiantes de diferentes regiones se 
reunian entre ellos, tenian una gran reu¬ 
nion zonal, entonces nos invitaban a no¬ 
sotros los de la emisora para que parti- 
ciparamos, y esa reunion tenia su parte 
festiva, su parte cultural, su parte de 
co mid a, era un dia entero de conviven- 
cia donde habia cosas muy diferentes. 
Con esto quiero decir que se va rom- 
piendo con esquemas de individualismo, 
se van creando grupos que cad a vez van 
creciendo mas. No era la finalidad ori¬ 
ginal de las escuelas radiofonicas; sin 
embargo, es un subproducto que para 
mi es mas importante que el primero. 
Esta es una experiencia nuestra de edu¬ 
cation formal. 

Pasando a la parte no formal: en donde 
mas he trabajado personalmente es en 
una revista educativa que se llama “Uni- 
versidad para Todos” que esta cumplien- 
do‘10 anos en estos dias. La revista 
siempre fue concebida como abierta a 
cualquier tema que fuera de interes en 
el momento que se estaba viviendo, con 
mucha complication de retorno. He- 
mos concebido el programa sobre todo 
como provocador de la palabra del cam- 
pesino, o sea que nosotros pasamos es- 
pacios educativos, planteamos proble- 
mas, y lo que buscamos es una respues- 
ta: a nosotros nos interesa mas la res- 
puesta, la cual pasa a ser radio ensegui- 
da. Esa respuesta puede ser por cartas 
(que son bastante abundantes), por en- 
trevistas de personas que vienen a la 
emisora o que vamos a buscar al campo 
y sobretodo por medio del teatro popu¬ 
lar que ellos hacen en las comunidades. 



Nosotros lo grabamos y lo transforma- 
mos despues en radio, con algunos pe- 
quenos cambios de corte musical, efec- 
tos sonoros, etc. El programa por cier- 
to es como un dialogo, en que nosotros 
provocamos con nuestras preguntas y es- 
pacios educativos una respuesta que 


tambien nos provoca a nosotros una 
nueva palabra: hay un continuo va y 
ven. Diria que no hemos llegado a lo 
que es la definition ideal de radio popu¬ 
lar. Entiendo por radio popular una ra¬ 
dio que esta ya en manos del pueblo, 
que no es dirigido por ninguna institu¬ 
tion ni del gobierno, ni privada, ni de 
iglesias, sino que es del pueblo, algo asi 
como las emisoras mineras de Bolivia. 
No hemos llegado a eso, pero si creo 
que hemos llegado a una radio donde 
hay una gran participation de los oyen- 
tes, donde el oyente puede expresar su 
opinion sobre cualquier momento. En 
este programa en concreto el oyente 
siente que el programa es suyo y llegan 
muchas veces grupos de una comunidad 
a plantear un problema, a hacer una de- 
nuncia, a hacer una petition, a presionar 
a un funcionario politico para conseguir 
algo; ellos han llegado a sentir que “el 
programa es nuestro y podemos hablar a 
traves de ese programa ”. Generalmente 
lo oyen grupos organizados. 

Nos ha pasado otra cosa muy curiosa 
que toca otro tema: la combination del 
medio masivo con el medio grupal. Mu- 
chos de los espacios educativos que pa¬ 
samos por ese programa, la gente los gra- 
ba o por lo menos toman notas, y ese 
material despues lo pasan en su grupo 
para discutirlo. Asi el programa se con- 
vierte en un alimentador o suministra- 
dor de tematicas para grupos populares. 
Se combina lo masivo con lo grupal y se 
crea una dialectica muy interesante. De 
muchas de esas reuniones escriben des¬ 
pues a la emisora con lo cual hay una 
nueva retroalimentacion al mismo pro¬ 
grama. 

ESMERALDA VILLEGAS (Colombia): 

Yo he estado trabajando en una Emiso¬ 
ra Universitaria. Este hecho obviamen- 
te le da caracteristicas especiales en ob- 
jetivos, filosofia, programacion, conte- 
nidos emitidos, etc. . . 

Como aqui queremos dialogar sobre la 
Emisora Popular, es conveniente decir 
que el trabajo que se ha realizado en la 
Emisora en donde me ubico, ha tenido 
en su mira otros objetivos y otras au- 
diencias. Generalmente la programacion 
de contenidos se dirige hacia la comuni¬ 
dad universitaria y es una programacion 
de caracter cultural y educativo, aUnque 
existen otros programas, que cubririan 
toda la gama de audiencias posibles. 
Tengo una experiencia que se acerca 
mas al tema. Estuve realizando y diri- 
giendo por largo tiempo un programa 
llamado “Eco del Pueblo ” que se reali- 
zaba en conjunto con las comunidades 
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marginadas de Bogota. El hecho de 
estar en contacto continuo y permanen- 
te con ellas me permitio conocer muy 
de cerca sus problematicas diarias. 

Uno de los objetivos del programa era 
sacar al aire la situation en que se en- 
contraba la comunidad X, analizar las 
causas y consecuencias, la participacion 
de la comunidad en la busqueda de al- 
ternativas de solution, y el colocar un 
poco contra la pared a las entidades o 
empresas encargadas de las obras de in- 
fraestructura, alcantarillado de aguasne- 
gras, luz, obras publicas, etc. . . 



El granito de arena que podria aportar 
una radio se convierte en granote cuan- 
do son las mismas comunidades las que 
toman conciencia de sus derechos y los 
hacen valer, como el hecho de organi- 
zarse para solucionar sus problemas es 
tambien ejemplo para otras comunida¬ 
des que escuchan el programa. 

Lo interesante de eso, es que las comu¬ 
nidades empiezan a buscarte para decir- 
te que tambien quieren hacer uno o va- 
rios programas sobre lo que pasa en su 
barrio y se genera una especie de movi- 
miento que te va marcando pautas pa¬ 
ra un trabajo de educacion y comunica- 
cion popular. No creo conveniente que 
los microfonos se conviertan en el il mu- 
ro de las lamentaciones ”, sino que ade- 
mas de estar al alcance de sus manos 
(porque deben estar), deben ser el ele- 
mento de integration, de conciencia, de 
intercomunicacion, de action, de un 
pueblo que, como dicen por ahi, “le han 
robado la palabra”. 

Los microfonos de esta Emisora y ese 
programa facilitaban el acuerdo de las 
citas y reuniones entre los lideres de las 
comunidades y losencargados de las em¬ 
presas publicas para plantear conjunta- 
mente las acciones con miras a la solu¬ 
cion de los problemas. Algunas veces 
los resultados eran bien positivos, otras 
no. 

Hay otra experiencia interesante con 
respecto a la participacion popular en la 
realization de un programa de radio. 
Actualmente realizamos un programa 


sobre folclore colombiano. Uno de sus 
objetivos es dar a conocer, valorar, y 
hasta disfrutar la enorme diversidad fol- 
clorica que tenemos en Colombia. 
Aparte t del material de contenido y el 
musical que se emite en el programa, se 
tiene contactos con grupos musicales 
campesinos o barriales que quieren ex- 
presar y compartir con otros tantos su 
trabajo musical. Estos vinculos sirven 
para la auto evaluation de los mismos 
grupos sobre el objetivo de su trabajo, 
su valor cultural y educativo y para au- 
nar esfuerzos contra las distorsiones que 
se le hacen al folclore (aculturacion, mo- 
da, comercializacion, etc.). Si se mira 
este hecho con detenimiento, podemos 
ver que hay organizaciones de personas 
que traducen, que plasman en sus ma- 
nifestaciones culturales las reivindica- 
ciones de su propio grupo social. Este 
aspecto posibilita darle el sitio que se 
merece a nuestro propio folclore, y la 
participacion consciente del pueblo en 
la production y recreation de dichas 
manifestaciones. 

ANA MARIA RODINO: Creo que vos 
planteaste un problema: ipor que una 
institucion de educacion formal de 
pronto elige un medio masivo? A veces 
las instituciones de educacion formal se 
plantean usar el medio para reemplazar 
al docente, y creo que ese es un punto 
de partida totalmente equivocado. Plan¬ 
tear que los medios van a ser sustitutos 
del docente no puede ser, porque por 
mas mecanismos participativos que en- 
contremos, de ninguna manera po demos 
sustituir, reducir o eliminar la relation 
personal que es totalmente esencial, ri- 
quisima. 



Otras veces una institucion se lo plantea 
como una pura cuestion de moderniza¬ 
tion de la educacion, es decir, creen que 
en el mundo contemporaneo los medios 
ocupan un lugar tan importante que no 
se puede prescindir de ellos, entonces 
usemos radio, usemos television, para 
darle un aire mas moderno a una insti¬ 
tucion tradicional. 


JOSE CABANACH: Quisiera referirme a 
otro asunto: la participacion popular. 
En Radio Yungas, en La Paz, se vio que 
la participacion popular era una de nues- 
tras metas mas importantes. Las comu¬ 
nidades yunguenas estan muy bien orga- 
nizadas. Por eso, aprovechando la pre- 
sencia de los secretaries de prensa y pro¬ 
paganda de los sindicatos de cada comu¬ 
nidad se ha creado todo un sistema de 
reporteros populares que tratan en cier- 
ta forma de alargar la emisora hasta la 
comunidad y a la vez tambien que la co¬ 
munidad se sienta metida dentro de la 
emisora; es decir, que haya una partici¬ 
pacion lo mas plena posible de los inte- 
reses de la comunidad en la emisora. 
Esta extension me parece interesante, 
sobre todo desde el punto de vista de sa¬ 
ber aprovechar algo que ya existe en la 
comunidad. Creo que deberiamos ver 
en la emisora popular cual seria el canal 
mas viable para que los reporteros popu¬ 
lares sean una presencia viva de la comu¬ 
nidad en la emisora, y ese es un reto di- 
ferente en cada emisora y en cada lugar. 
Los reporteros populares son los secreta¬ 
ries de prensa en nuestro caso. Su for¬ 
mation es muy pequena, en cuanto a re¬ 
porteros populares como tales; la emiso¬ 
ra los prepara con varios cursos de dos 
o tres di'as. Asi, ha habido un curso so¬ 
bre lo que es la noticia y como se la pue¬ 
de hacer, y eso con trabajos practicos. 
Como resultado de este primer taller se 
imprimieron unas hojas en las que esta- 
ban explicitadas las preguntas de todo 
periodista: que, como, cuando, donde, 
etc. y ellos casi lo unico que tienen que 
hacer es responder a cada una de esas 
preguntas, y de esta forma la emisora al 
recibir cada una de estas hojas, trata de 
sintetizar lo que ellos han explicado de 
un modo mucho mas concreto y quiza 
desgranado. En un segundo taller se les 
preparo un poco para hacer entre vistas 
con grabadora, y la emisora les colabo- 
ro con pilas y cassetes. Un tercer curso 
fue una especie de si'ntesis de los dos, 
para tratar de que funcione todo bien. 
Esto se ha producido en un lapso de 
un aiio y medio a dos, o sea, cuando el 
reportero logro demostrar que podia 
hacer noticias se paso a la entrevista, y 
asi sucesivamente. El exito ha sido bas- 
tante notable con mas de 80 por ciento 
de perseverancia. Esto lo atribuyo al 
haber sabido encontrar la vena del exi¬ 
to en el nivel sindical. Por eso,valdria la 
pena que cada institucion, cada emiso¬ 
ra, busque cual seria el gancho mas pro- 
picio para que eso tenga exito. De he¬ 
cho ahora estoy trabajando en otra emi¬ 
sora y lo anterior no funciona, 
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El radio de accion de un reportero po- matriz cultural importantisima en el Pe- vilizar toda esa tropa de teatro a una 

pular generalmente se da dentro de una ru que hasta ese momento habia sido to- montana, que quedaba a cuatro o cinco 

sola comunidad, ahi en Yungas, pero talmente relegada y despreciada por las horas de camino. Era bastante compli- 

tambien hay extension a las comunida- otras emisoras. Bueno, esto en realidad cado y era mas costoso, porque habia 

des vecinas, y hemos procurado que ten- no es mas que una pincelada de un feno- que pagar algo a ese grupo. Un dia nos 

ga el aval de su propia comunidad. La meno muy complejo. El caso es que en sucedio una cosa curiosa: en uno de los 

base del exito esta ahi: la comunidad la actualidad hay mas de cinco emisoras debates, despues del teatro popular, se 

se queja si no ha sido transmitida una de este tipo funcionando y no solo levanto una muchacha cuestionando la 

noticia o si no han mandado una infor- estan revalorizando los elementos pro- actitud de una de las actrices, que habia 

macion. Le pide cuentas, dinamos asi, pios de la cultura andina (y ademas par- hecho el papel de esposa oprimida, y di¬ 
al reportero. ticularizada, ya que los programas son jo “yo en su caso hubiera dicho esto, es- 

Naturalmente, no siempre se puede pa- sumamente localistas) sino que ademas to y esto”. Notamos que lo hacia con 

sar todo el reportaje, porque ademas este cambio de productor ha implicado mucha soltura, entonces le dijimos “ itu 

muchas veces ellos esperan hasta com- todo una transformation, no solo en la quisieras subir a escena y representar 

pletar el cassette o parte del cassette pa- manera de usar la radio, como ya men- con el actor lo que tu hubieras hecho?” 

ra asi mandar mas material, pero es ma- cione, sino tambien de lenguaje, y de he- La muchacha subio y lo hizo mejor que 

terial que sirve para diferentes cosas. cho el que se esta gestando es mucho la actriz. Fue una cosa extraordinaria. 

mas adecuado y responde mas a las ne- Entonces empezamos a descubrir algo 

HELENA PINILLA (Peru): Queria agre- cesidades y realidades propias del am- que era bastante evidente, pero que no 

gar un punto referente al cambio de pro- plio y mayoritario sector de migrantes habiamos descubierto: la capacidad de 

ductor al que hace alusion Jose Ignacio. quehabitaen Lima. actuation teatral que tiene ese pueblo 

Concretamente, se refiere a un fenome- concreto, el pueblo dominicano, con 

no que esta ocurriendo en Lima, Peru, PEDRO GONZALEZ-LLORENTE: Bue- muy poca inhibition, mucha soltura, 

desde hace unos dos aiios aproximada- no, tocando algunos de los temas que gran capacidad de improvisation, y cier- 

mente y que ha revolucionado los mol- han ido saliendo: lo de como capacitar, ta naturalidad. Entonces se nos ocurrio 

des clasicos de la radiodifusion comer- por que capacitar, en que capacitar, son invitar a la siguiente comunidad que nos 

cial. En medio de la multiplicidad de problemas sumamente complejos. No tocaba visitar, a que ellos mismos prepa- 

emisoras que existen en la capitual pe- tengo las respuestas, pero si quisiera de- raran su teatro popular. No les dimos 

ruana ha aparecido un nuevo tipo al cir cosas de la experiencia de nuestra ninguna idea. “Preparen ustedes un tea- 

que se le ha llamado “emisoras folclo- emisora. Jose Ignacio dice claramente tro, mas o menos 15 o 20 minutos, us- 

ricas” por no disponer de otro nombre. que hay problemas tecnicos e ideologi- tedes hacen las escenas que quieren, al* 

Lo que voy a mencionar con respecto a cos, creo que el ve la cosa como doble. gunos personajes o escojan el tema que 

ellas forma parte de los datos iniciales En cuanto alo tecnico, voy a contar una quieren”. Y cuando fuimos resulto fan- 

de la investigation que viene realizando experiencia curiosa que puede ilustrar tastico, una cosa muy bonita, muy bien 

mi colega Rosa Maria Alfaro con respec- un poquitico. Cuando nosotros comen- preparada, o sea una trama donde habia 

to a ellas. Bueno, con respecto a su apa- zamos el programa “Universidad para un nudo, un conflicto, un desenlace, 

ricion seria largo enumerar las causas Todos”, haciamos visitas a las comuni- etc. Seguimos con ese metodo, llevamos 

que llevan a su surgimiento y podemos dades y para provocar el dialogo en la varios aiios con ese metodo. 

limitarnos a senalar que un cierto nume- comunidad llevabamos un grabador En cuanto a la parte ideologica, yo usa- 

ro de emisoras pequenas no puede so- grande con cassettes de programas ya r ia una palabra que para nosotros es 

portar la competencia de las grandes ca- preparados con el formato de radiodra- clave, que es la palabra acompahamien- 

denas y ante el fracaso economico se mas, programas de 15, 20, 25 minutos. to, acompanamiento critico: nosotros 

ven obligadas a alquilar sus espacios. Se ponian en la comunidad y despues se sentimos que vamos marchando al lado 

Entonces la gente que los renta no son provocaba un dialogo. Era'una forma de la gente, no pretendemos ni ir mas 

los productores comunes y corrientes de ir recogiendo opiniones de la gente rapido ni ir mas despacio, ni imponer- 

de las otras radioemisoras con experien- sobre diferentes problemas. Un dia cai- les nuestras ideas ni dejarnos imponer 

cia adquirida en la propia practica, sino mos en la cuenta de que el medio de ca- pasivamente las de ellos, sino que uti- 

grupos organizados de emigrantes de di- ssettes no era el mas propio: de pronto lizamos la radio como un lugar de en- 

ferentes regiones y pueblos de la sierra estaba uno delante de 30, 40, 100, hasta cuentro entre toda la poblacion que nos 

andina agrupados en clubes, asociacio- 200 personas con un aparato, el aparato escucha y los que estamos trabajando en 

nes, etc. Estos grupos delegan la con- era el que hablaba y todo el mundo en la emisora, que en definitiva son gente 

duccion y production del programa a un silencio, escuchando. Nos parecia un de la misma poblacion con un poco mas 

conjunto de paisanos que no tienen nin- poco artificial, y entonces invitamos a de estudio, mas preparation. La radio 

gun conocimiento particular de como un grupo de teatro de una universidad es un lugar de encuentro, un lugar de 

hacer radio y que inicia una forma par- cercana que preparara algunas de estas dialogo, donde se manejan ideas de ellos 

ticular y novedosa de hacerla, sobre to- mismas obritas pero en forma de teatro. y nuestras, se va intercambiando. Hay 

do en lo relacionado al uso y papel que Entonces, en vez de ir con el aparato de una intercomunicacion ideologica que 

debe cumplir. La radio es entendida co- cassettes llevabamos al grupo de teatro. va surgiendo, que a veces ni se expresa, 

mo un factor de union, de nexos, entre Eso convocaba mucha mas gente, provo- pero que existe. 

todos los paisanos de una misma zona, caba una participation mucho mayor; la Ahora, creo que esta comunidad y las si- 

tambien de difusion de su propia cultu- gente, aparte de que se reia y gozaba guientes habian sido preparadas por to- 

ra tanto a nivel de musica, como de fies- mucho mas con el teatro, porque se ve, dos los programas previos que habian es¬ 
tas, comidas, costumbres, etc., y de esta participaba mucho mas en los debates. tado escuchando, o sea, todos estos pro- 

manera han introducido en la radio una Pero evidentemente era dificilisimo mo- gramas se habian pasado por radio y 
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ellos habi'an ido asimilando lo que es 
una estructura dramatica, lo que es un 
personaje, como se forma un nudo, co- 
mo se hace un desenlace, y eso fue lo 
que les capacito para ellos hacer un so¬ 
cio-drama. 

ANA MARIA RODINO: Respecto al 
problema de la cultura “culta” que toca 
Jose Ignacio, hoy ya hablar de cultura 
culta es una contradiction total. Pense- 
mos que es cultura: si la vamos a definir 
en terminos de cultura como produc¬ 
tion de conocimiento de una determi- 
nada elite entonces en esos terminos si 
se puede hablar de una cultura culta. 
Pero si entendemos cultura en un senti- 
do antropologico, entonces asi no tiene 
sentido, todo es cultura, todo lo que 
cualquier comunidad ha producido es 
cultura. 

Cuando hacemos radio en Latinoameri- 
ca parte de nuestro objetivo es plantear- 
nos la pregunta: es lo que nos im- 

porta mas hacer conocer? En ese senti¬ 
do si hay prioridades y es mucho mas 
importante como latinoamericanos que 
conozcamos y difundamos nuestra cul¬ 
tura que cualquier otra de otro momen- 
to historico o de otro espacio. Esto es 
lo que nos va a ayudar a afianzar nuestra 
identidad como pueblo y nuestra unidad 
como continente. 


PEDRO GONZALEZ-LLORENTE: 

Cuento otra anecdota: Se trata de un 
concurso que hicimos hace poco, preci- 
samente tratando de fomentar la cultu- * 
ra, la creatividad del pueblo. El tema 
era “ un canto de la naturaleza”. Su fi- 
nalidad era ayudar a salvar los pocos 
bosques que quedan en Republica Do¬ 
mini cana, fomentar el amor al rio, al ar- 
bol, a la tierra. Se pedia que los conjun- 
tos que existen en las comunidades hi- 
cieran una composition original (letra y 
musica) y vinieran a la emisora. Pusi- 
mos un lxmite de 75 grupos porque si 
no ibamos a durar mas de un ano. Tuvi- 
mos que frenar las inscripciones, porque 
ya estaban llegando a las 80. Los resul- 
tados fueron muy variados. Los prime- 
ros grupos que llegaron eran bastante 
pobres, utilizaban melodias mas o me- 
nos conocidas, extranjeras, con letras 
muy repetitivas, muy pobre. Pero poco 
a poco se fueron superando y empeza- 
ron a aparecer conjuntos que traian 
composiciones mucho mas originales y 
mas bonitas y que hacian referenda a 
cosas de su region, a los frutos, las flo- 
res, los arboles, su paisaje, su tipo de 
agricultura, su vestuario. Los ritmos 
eran tambien nuevos, empezaron a apa¬ 
recer cosas nuevas. Con todo, la gente 
habituada al canto ordinario decia ‘ 'pe¬ 
ro que feo , que feo”, a mucha gente no 


le gustaba. Despues de un tiempo empe¬ 
zaron a gustar, habia algo original, naci- 
do del mismo pueblo. De esa manera se 
fomentaba la creatividad popular. Pero 
habia que adaptar el oido a ella, a todos 
nos costaba trabajo al principio captar la 
belleza que habia alii. En definitiva, 
grabaron los 75 grupos, se hizo el con¬ 
curso, quisimos sacar un disco con los 
que ganaron y no logramos que nadie 
nos pagara la edition del disco, porque 
no gustaba del todo. Para mi fue bellisi- 
mo que de 75 rincones apartadisimos 
del pais, vinieran 75 grupos; a veces se 
mezclaba, por ejemplo, un conjunto de 
viejos que tocaban guitarra con un cori- 
to de ninas y salian unas combinaciones 
fantasticas, una cosa de lo mas simpati- 
ca, pero no tuvo acogida entre la gente 
que podia haberlo puesto en forma de 
disco. Se quedo a nivel de la misma 
emisora. Hoy seguimos transmitiendo 
esas can ciones hechas por los oyentes. 

En resumen, opino que si, que la emi¬ 
sora puede fomentar la creatividad po¬ 
pular, salvar, rescatar ciertos ritmos, bai- 
les, que van muriendo ante el bombar- 
deo de una cancion estereotipada que 
suelen venir del extranjero, en concreto 
a la invasion cultural norteamericana, 
que invade nuestras emisoras. 



OSE IGNACIO LOPEZ VIGIL trabajo 
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es licenciada en Comunicacion Social de 
la Pontificia Universidad Javeriana, Bo¬ 
gota, y tiene diploma en Estudios Hu- 
manisticos de la Universidad del Rosario 
de la misma ciudad. Actualmente ejerce 
la cdtedra de Radio en la Universidad Ja¬ 
veriana y se desempena como Jefe 
del Proyecto de Comunicacion Comuni- 
taria del sector de consultorias universi- 
tarias de la Univ. Javeriana. 

Direccion: Facultad de Comunicacion 
Social 

Universidad Javeriana 
Bo go ta -Co lorn bia 


JOSE CABANACH PADROSA, espanol , 
es director de programacion en Radio 
Santa Cruz en la ciudad del mismo nom- 
bre en Bolivia. Fue Director de emiso¬ 
ras en Sucre, La Paz y Yungas, asi como 
libretista y productor de programas de 
radio. Durante 10 anos tuvo a su cargo 
el cine—club en Sucre. 
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